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ARGUMENT

Intentia cu care am pornit in sd scriem aceasta lucrare este de scoate in evidenta importanta pe
care a dobandit-0 scriitorul Radu Tuculescu. Atentia criticilor bucuresteni nu a fost atrasd in
mod special de acest prozator, rimanand un nume mai putin cunoscut. In mediile literare
ardelene a fost mereu destul de bine primit, la fel si de cele europene, romanul Povestirile
mameibatrine fiind char dramatizat la Teatrul Orfeus din Praga.

Radu Tuculescu a rdmas intr-un con de umbra datorita atitudinii reticente de care au dat dovada
criticii de prim-plan deoarece, scriitura sa s-a dovedit a fi inadecvata orizontului de asteptare al
acestora, mizand pe un cu totul alt tip de experimentalism decat cel al tinerilor scriitori
optzecisti. Experimentalismul sau include jocul livresc si autoreferential, deschideri catre
istorie si metafizic, el nefiind unul dintre acei scriitori care ruleazd pana la epuizare aceeasi
formula stilistica si acelasi univers problematic.

In aceastd lucrare am incercat sa tratim aspecte referitoare la trasiturile prozei lui Radu
Tuculescu, la motivele, la felul in care sunt construite presonajele romanelor sale, la elementele
postmoderniste regasite aici.

Lucrarea de fata cuprinde trei capitole : in primul capitol - Radu Tuculescu - date bio-
bibliografice am incercat o prezentare a datelor bio-bibliografice ale autorului, o stucturare a
operei sale pe specii literare, situarea generationista, dar si o scurtd prezentare a parerilor unor
critici la adresa operei prozatorului. in al doilea calpitol - Trdsdturile prozei lui Radu Tuculescu,
am incercat sa prezentam unele aspect referitoare la caracteristicile prozei autorului, la temele
si motivele utilizate, la modalitatea de construire si tipologizare a personajelor, la influentele
pe care le-a folosit, toate acestea in romanele: Stalin cu sapa-nainte, Povestirile mameibdtrine,
Umbra penei de giscd, Ora pdianjenului, Degetele lui Marsias. In ultimul capitol - Elemente
postmoderniste in romaul lui Radu Tuculescu am ncercat o scurta prezentare a elementelor
postmoderniste prezente in trei, cele mai importante, roman ale sale: Stalin cu sapa-nainte,
Povestirile mameibatrine, Umbra penei de gisca.

Consider ca aceasta lucrare poate fi un pas facut intr-o mai buna receptare critica a acestui
scriitor foarte placut la citit, foarte inventiv si cu o tehnica naratoriald deosebita.



CAPITOLUL I: RADU TUCULESCU - DATE BIO-BIBLIOGRAFICE

Nascut la 1 ianuarie 1949 in Targu Mures, Radu Tuculescu este fiul Mariei (n. Manta), casnica
si al medicului Dumitru Tuculescu si nepot al pictorului Ion Tuculescu. Pentru unii scriitori,
literatura inseamna creatie de oameni si de viata, pentru altii, descitusare sufleteasca, pentru
unii ecoul din sufletul lor, insd pentru Radu Tuculescu, literatura este ,,un mod de a trai”.
Personalitatea artisticd a scriitorului Radu Tuculescu ar putea fi calificata multilaterala.
Prozator, dramaturg, violonist, cronicar teatral si regizor, traducator, realizator de programe
radio si de televiziune este unul dintre cei mai expansivi scriitori ai momentului.

Urmeaza cursul primar in limba gemand la Reghin, apoi la Cluj, va fi elev al Liceului de Muzica
intre anii 1960 si 1967 si student al Conservatorului ,,Gheorghe Dima”, sectia viord intre anii
1967-1972. Dupi absovire se angajeaza redactor la Studioul de Radio clujean pana in 1985. In
acelasi oras, va face parte, in calitate de violenist, din Orchestra Filarmonicii (1985-1989), iar
in 1990 va trece la Studiourile TVR, ca redactor, apoi realizator de emisiuni. Desi e absolvent
al Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, se indreapta spre literatura si face
o pasiune din a scrie, in cel mai scurt timp, fiind laureat al mai multor premii pentru proza,
dramaturgie si traducere®: In timpul studentiei, am infiinfat o trupd studenteascd de teatru si
pantomimd cu care am montat numeroase spectacole pe texte proprii dar si pe texte din
literatura universala. Cand am absolvit Academia ( pe atunci se numea Conservator...), am
fost chemat ca redactor la Radio Cluj. Deci...am pus vioara in cui, cum s-ar zice. Dar nu
definitiv. Am continuat sa scriu...mai mult pentru mine. Nu indrazneam, inca, sd ies "la iveala”
cu povestirile mele...2

Debutul sau literar va avea loc la ’Steaua” in 1965: ,,Aveam saisprezece ani, cand am debutat
in prestigioasa revista “Steaua “cu...poezie! Pentru orice tanar, ar fi insemnat un adevarat
eveniment si l-ar fi impulsionat sa continue. Dar eu, dupd ce mi-am citit poeziile tiparite...am
hotardt sa nu mai scriu niciodata poezie! Eram la Liceul de muzica din Cluj, tofi aflasera de
debutul meu §i de atunci directorul mi se adresa cu: mdi, poetule! Chiar daca nu mai scriam
versuri, doar proza....in taind, fara sa spun nimanui, de teamd ca nu cumva...sa “debutez” din
nou...”; publicistic va debuta in Amfiteatru (1967), cu articolul Despre teatrul studentesc, iar
editorial, in revista Orizont, cu volumul de proza scurta Portocale si cascadori, aparut in 1978.

Fiind un pasionat al teatrului, apeleaza la cele doud meserii, de autor si de regizor, pentru a pune
in scend, 1n anii 1n care a fost student, noud piese de teatru create de el insusi. Totodata a initiat
spectacole de pantomima care au fost reprezentate si peste hotarele tarii. Din pacate, teatrul a
ramas doar la stadiul studentiei, al tineretii, urmele genului dramatic resimtindu-se in romanele
sale de mai tarziu.* “Relatia intre Radu Tuculescu si teatru e una de duratd, preocupdrile
scriitorului, muzician §i jurnalist, pentru scena si viata din jurul acesteia, fiind multiple si
perene. Teatru de amatori i pantomima practicate in deja indepartata studentie clujeana, o
multime de piese risipite generos pe drum, cate o aventurd punctuald cu vechea dragoste,
montand dramatizari proprii dupa Garcia Marquez, ori piese de lonesco si Arrabal. Ultimii ani

! Dictionarul general al literaturii romdne, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti 2009, T/Z, p. 50.
2 Mihaela Pisuc, Radu Tuculescu- intre muzicd i literaturd, Studentpress, 23 martie 2011.
3Mihaela Pisuc, Radu Tuculescu- intre muzicad si literaturd, Studentpress, 23 martie 2011.

4Ton Simut, Critica de tranzitie, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1996, p. 169.
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au fost martorii unei reveniri la experientele tineretii, scriitorul conducand o serie de trupe
locale la cateva festivaluri internationale de teatru studentesc.””

Scriitor excelent si cu vechime intr-ale literelor romanesti, Radu Tuculescu nu este numai un
foarte cunoscut om de televiziune si animator de teatru, ziarist, cronicar si pastrator al memoriei
spectacolului, dar si traducator din literatura germana si elvetiana si, poate n primul rand, un
important prozator al generatiei *80, alaturi de loan Grosan sau Gheorghe Craciun.

Premii:

Premiul special pentru pantomima si dramaturgie (1972)

Premiul Asociatiei Scriitorilor Cluj (1984, 1995, 2005)

Premiul Saeculum pentru roman (1982; acordat de Nicolae Steinhardt)

Premiul special pentru filmul de televiziune Transilvania in... Spania (Mediawave, Ungaria,
Gyor, 1994)

Premiul Cartea Anului (1995)

Premiul special de proza (Salonul international de carte Oradea, 1996)
Premiul pentru traducere (Saloanele Liviu Rebreanu, 1996)

Premiul ,,Radu Enescu” (2002)

Premiul Cartea Anului pentru romanul Stalin, cu sapa-nainte (2009)

Primeste burse de creatie si de specialitate la Paris, Berna, Basel, Viena. A participat la
festivaluri internationale de teatru si a realizat documentare pentru televiziune in Ungaria,
Belgia, Olanda, Cehia, Germania, Italia, Polonia, Canada, Maroc, Tunisia, Egipt, Cipru, Spania.
Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, al Asociatiei Scriitorilor Profesionisti din
Romania, ASPRO si al Societitii Oamenilor de Stiinti si Culturd Bihor.®

Are numeroase traduceri din literatura elvetiana contemporana de expresie germana si austriaca
contemporana. A publicat, pana in prezent, peste zece volume de poezie (bilingva) si cinci
volume de proza scurtd la editurile Biblioteca Revistei Familia si Cogito. A publicat de
asemenea in reviste literare din Rusia, Ungaria si Elvetia. A fost tradus in limbile germana, ceha
s1 maghiara.

Radu Tuculescu e prezent 1n rafturile bibliotecilor cititorilor prin numeroase titluri:
de proza scurta:

Portocale si cascadori (Ed. Dacia, 1978);

Gradina suspendata (Ed. Albatros, 1982);

Portrete in miscare (Ed. Albatros, 1986);

5 Radu-Ilarion Munteanu, Debut dramaturgic tarzu, armonic integrat intr-o operd coerentd, apud
http://editura.liternet.ro/carte/110/Radu-Tuculescu/Ce-dracu-se-intimpla-cu-trenul-asta.html.
6D.G.L.R., p.50.


http://ro.wikipedia.org/wiki/Nicolae_Steinhardt
http://ro.wikipedia.org/wiki/Ungaria
http://ro.wikipedia.org/wiki/Gyor
http://ro.wikipedia.org/wiki/Oradea
http://ro.wikipedia.org/wiki/Liviu_Rebreanu
http://wapedia.mobi/ro/Rusia
http://wapedia.mobi/ro/Ungaria
http://wapedia.mobi/ro/Elve%C8%9Bia
http://editura.liternet.ro/carte/110/Radu-Tuculescu/Ce-dracu-se-intimpla-cu-trenul-asta.html

Cuptorul cu microunde (Ed. Dacia, 1995);

Uscatoria de partid (Ed. Cogito, 1997);

Liften (Zalaegerszeg, Ungaria, 1996, trad. Szlafkay Attila);

de romane:

Vanzatorul de aripi (Ed. Dacia, 1982);

Ora paianjenului (Ed. Albatros, 1984);

Degetele lui Marsias (Ed. Dacia, 1985);

Umbra penei de gasca (Ed. Dacia, 1991);

Povestirile mamei batrane (roman, Ed. Cartea Roméaneasca, 2006);
Stalin cu sapa-nainte (roman, Ed. Cartea Romaneasca, 2009);
Romanul erectil- publicistica (Editura Limes, 2010);

de teatru:

Ce dracu se intdmpla cu trenul dsta? (Ed. Eikon 2004);

Bravol nostru Micsa - trei piese de teatru ( Editura Eikon, 2010)
prin jurnal:

Aventuri in anticamerad (Ed. Paralela 45, 2001);

prin cronici dramatice:

Teatrul transilvan la inceputul mileniului III (Ed. Tribuna, 2004)’

A tradus mai multe volume de poezie si proza din literatura elevetiand contemporand de
expresie germana.

In perioada in care era student la Conservatorul din Cluj, ficea teatru de amatori, amestecand
texte shakespeariene cu cele proprii, acestea din urma cu un pronuntat caracter satiric. Fiind
redactor la radio Cluj, cutreiera teritoriul transilvan si scoate in cale proze scurte, fragmente de
nuvele, piese Intr-un act si risipite prin reviste locale, continuand s-o faca si dupa ce va debuta,
la Dacia, cu volumul de proza Portocale si cascadori.

In 22 decembrie 1989 revine la radio, dupi un exil profesional de 5 ani, pentru a reinfiinta
studioul local. Este mereu 1n cdutarea noului, nu ezita sa cdlce pe urmele propriilor pasi, reludnd
activitatea teatrald ca lider al unor trupe studentesti, Impreuna cu care cutreierd lumea, la
festivaluri de gen. Din aceastd lume revine, nu doar cu material filmat pentru televiziunea al
carei membru fondator este, ci §i cu proze neobisnuite, dar mai ales cu o experienta existentiala
transformata in jurnal literar. ,,Semneaza de ani de zile cronica teatrala la Observatorul Cultural.
Ca scriitor, e contemporan cu optzecistii, fara a le apartine structural cu totul. (...) formula

" http://ro.wikipedia.org/wiki/Radu_%C8%9Auculesscu.
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definitorie a scrisului nelinistitului autor este expresia simpla pana la banalitate, conjugata cu o
instinctivd putere de iradiere generalizatoare.”®

”Radu Tuculescu e, din unghiul receptarii generale, un captiv al Transilvaniei. Publicate in
marea lor majoritate la edituri clujene, cartile sale nu prea au intrat in atentia "Centrului” critic
bucurestean, acolo unde se omologheaza, se negociazd si, uneori, se traficheazd gloriile
autohtone. Nu numai vechii critici de autoritate, dar si destui congeneri il omit din panoramele
lor. (...) Tuculescu a fost un marginal atat in raport cu formula microrealismului textualizant al
"ortodoxiei" optzeciste, cat si cu aceea a predecesorilor, fascinati de parabola politica.
Schimbarea formulei de la o carte la alta i-a derutat (...) Iar cele mai pregnante carti ale sale
(....) au bgneﬁciat, cel mult, de un success, de stima intre cunoscatori, fara a-l impune cu
adevarat.”

Criticii au o atitudine destul de reticentd fatd de proza lui Radu Tuculescu are mai multe
explicatii. Aceasta atitudine s-ar putea datora refuzului autorului in raport cu gruparile literare
cu vizibilitate ale ultimelor doud decenii si jumadtate, ca si neplierea la orizontul de asteptare al
criticii. ,,In anii 80, scrisul acestui autor este de doud ori in dezacord cu asteptirile momentului.
O data pentru ca mizeaza pe un cu totul alt tip de experimentalism decat cel al tinerilor scriitori
optzecisti, grupati solidar intr-un adevarat pluton gata sa ia cu asalt scena literard. Apoi pentru
ca nu consoneaza nici cu formula parabolei politice, asiduu practicatd de prozatorii afirmati in
anii *60-’70. Experimentalismul profesat in deceniul nouad de Radu Tuculescu in romane ca
Vanzatorul de aripi sau Degetele lui Marsias, dar si in proza scurta, include atat jocul livresc si
autoreferential, cat si stranietatea unor parabole care se deschid simultan catre istorie si catre
metafizic. Nefiind usor de Incadrat intr-o clasificare si de redus la o schema, autorul se
dovedeste suficient de incomod pentru un anumit segment al criticii: aceea obisnuitd cu
compartimentdrile clare, distincte, comode. Aceasta ar putea fi o altd explicatie a receptarii
reticente de care beneficiaza scriitorul. Explicatie careia 1 se cuvine adaugata o observatie:
anume ca proza lui Radu Tuculescu se adreseaza in special cititorilor, criticilor dotati cu rabdare
si cu simtul gratuitdtii, lipsiti de prejudecati literare, nereceptivi la modele snoabe ale
prezentului.”'? , Naratiunea generatiei ‘80 filmeazi realul de foarte aproape, exagerand detaliile
si 1zoland programatic perspectiva, dimpreund cu coerenta povestii, iar naratiunea
,obsedantistilor* transforma realitatea intr-o schema, intr-o hartd vazuta de sus, In survol.
Viziunea lui Radu Tuculescu asupra lumii conciliaza miopia unora cu hipermetropia celorlalti,
pune in acord privirea intoarsa spre faptul banal, spre personajul umil cu privirea ce
imbratiseazd ansamblul, scenariile semnificative. Aceasta incercare de conciliere a
perspectivelor opuse il denunta pe iubitorul de armonii narative, lasand sd se vada amprenta
violonistului Radu Tuculescu.”!

Pentru cd nu este agreat de critici, e absent din mai toate panoramele istorice si cu ambitii
evaluative ale acestora. Nici Nicolae Manolescu, nici Eugen Simion (care doar il mentioneaza
intr-o fugard enumerare la capitolul despre echinoxisti din Scriitori romani de azi), nici Eugen
Negrici nu-i acorda atentie. Dumitru Micu si Marian Popa il amintesc in treacat in istoriile lor,

8 Radu-Ilarion Munteanu, Insuportabila usurdtate a existentei, apud http://editura.liternet.ro/carte/76/Radu-
Tuculescu/Degetele-lui-Marsias.html.

® Paul Cernat, Realism bulgakovian, intr-un sat transilvan, Revista 22, supliment Bucurestiul cultural, Nr. 14/8
septembrie 2006.

10 Bianca Bursa-Cernat, Romanul unui hot de povesti, Observatorul cultural, Nr. 313/martie 2006.

! Bianca Bursa-Cernat, Romanul unui hot de povesti, Observatorul cultural, Nr. 313/martie 2006.

7


http://editura.liternet.ro/carte/76/Radu-Tuculescu/Degetele-lui-Marsias.html
http://editura.liternet.ro/carte/76/Radu-Tuculescu/Degetele-lui-Marsias.html

cel de-al doilea dedicandu-i un paragraf conventional intr-un capitol despre ,,proza de situatii*
si plasandu-1 alituri de autori precum Dumitru Matala sau D. Kalmuski.”!?

”Radu Tuculescu este un prozator de cursa lunga, dar unul ale carui performante trec, din
pacate, neobservate. Cele doudsprezece volume de proza publicate din 1978 pana in prezent il
recomanda ca pe un virtuoz si ca pe un remarcabil experimentator. E unul dintre rarii scriitori
care nu se repetd de la un volum la altul, ocolind manierizarea si autopastisa. In fiecare carte
incearca ceva nou, scrie altfel si mereu despre altceva. Constanta ramane doar nevoia teribila
de a fictionaliza, de a imagina, de a istorisi.

Calitatea cea mai importanta a prozatorului Radu Tuculescu este aceea de excelent povestas, de
»inventator de povesti care, chiar daca pornesc dintr-o realitate foarte palpabila, contin un
sambure inefabil de fantastic, de fantasmatic si de mister. Din realitatea imediata sau din
realitatea mediata cultural, prozatorul culege chipuri de oameni, situatii interesante, evenimente
disparate, malaxandu-le, montandu-le intr-o poveste nou, autonoma.”?

12 |dem.

13 Bianca Bursa-Cernat, Istorii ale Cdrtii devoratoare, Observatorul cultural, Nr. 399/noiembrie 2007.
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CAPITOLUL II:  TRASATURILE PROZEI LUI RADU TUCULESCU

”Sunt toate acolo si, de fapt, nu sunt niciunde. In spatiul Bibliotecii paradoxal, felurite inchideri
(intre coperte, intre pereti de camera) folosesc deschiderii inspiratiei. Ce a fost scris se
arhiveaza, ce s-a arhivat se poate combina rezultand alte si alte motive de arhivare. Biblioteca
isi are in ea Insasi principiul de crestere, o mobilitate egal purtatoare de binecuvantare si
blestem.

Pentru a se deschide catre lume, Bibliotecii 1i trebuie mai ales un Povestitor. Jongleur cu
referintele, abil impletitor de ,,fire” si, elementul cel mai important al profilului, fascinat de
acea poveste pana la gradul de a-i fascina si pe ceilalti cu ea. Bibliotecarul este un egoist, in
efortul de a pazi cu orice pret arhiva; Povestitorul este din categoria generosilor, nu doar fixand
text, cat transmitdnd placerea de a-1 scrie si castigdnd suflete de partea cartilor. Acest rol
privilegiat i se potriveste lui Radu Tuculescu, autor a carui vizibilitate extrem de limitata la
nivel de tard intrigd masiv, raportati la valoare.”*

Temele mele sunt extrem de diverse...precum sunt §i cele muzicale. De aceea, inca nici un
roman de-al meu nu seamdnd unul cu altul. Incd nu md repet, carevasdzicd. Este vorba despre
poezia si mizeria umand, despre absurdul si grotescul vietii, despre putere §i tradare, despre
pdrdciosi §i turnatori, despre sex §i iubire, despre ura §i gelozie, despre crunta realitate, despre
mister §i realism magic, despre diavol si ingeri...®mirturiseste Radu Tuculescu intr-un interviu
publicat in revista online a jurnalistilor clujeni, Studentpress.

O alta marturisire o face int-un interviu luat de loan-Pavel Azap, spunand ca: ,,Temele,
personajele, intdmplarile romanelor mele sunt aproape sutd la sutd furate din realitate, din
ceea ce am cunoscut personal... Apoi, in timp ce scriu, realitatea asta incepe sa alunece, fara
voia mea dar intru incantarea mea, in fantastic. Eu cred cd existd douad realitdti, una care se
vede si alta care nu se vede... Amdndoud la fel de puternice, la fel de importante... Doar cd una
e mai discretd, std in umbra, as zice, si arareori o dibuim... »16

Prin proza sa, scriitorul se foloseste de experienta vietii pentru a imagina ,,complicate raporturi
umane, parabole ale puterii si adevirului, ale mecanismelor sociale.”’

Radu Tuculescu este un scriitor atent la compozitie, un povestitor imaginativ, un prozator
talentat, cursiv, expresiv, Inzestrat cu intuitia muzicalitatii textului, e si un tehnician abil,
dovada fiind fineturile de constructie si de stil. Variate, cartile lui dovedesc versatilitate,
capacitatea de alternare a formulelor. Placut-realiste, savuros-portretistice si bogate epic,
povestirile si romanele sale etaleaza deopotriva trasaturi complementare sau opuse, de la gustul
experimental si pind la alunecarea in fabulos si n fantastic. A atins excelenta si pe spatii mici,
in volumele de proze scurte, cu o serie de titluri savuros-sarcastice din Portrete in migcare,
Cuptorul cu microunde, Uscatoria de partid $1in romane, mai ales in Povestirile mameibatrine.
Cartile de proza scurtd Portocale §i cascadori si Gradina suspendatd, si romanele Vinzatorul
de aripi, Ora paianjenului, Umbra penei de gisca, Stalin cu sapa-nainte nu coboara mult

14 Cristina Balinte, Povestitorul dintre rafturi, Familia, nr 1-2 /ianuarie-februarie, 2008, Oradea, p. 122.

15 Mihaela Pisuc, Radu Tuculescu- intre muzicd si literaturd, Studentpress, 23 martie 2011.

16 Joan-Pavel Azap, Focus Radu Tuculescu, Tribuna, Nr. 172/1-15 noiebrie, 2009, p. 20.

17 Radu G. Teposu, Istoria tragicd & grotescd a intunecatului deceniu literar noud, Editura Cartea romaneasci,

Bucuresti, 2006, p. 255.



stacheta, asa ca nu pot fi omise. Mai mult decit atit, exerseaza pe o gama largd de genuri i
scriituri, extinzindu-se spre formula jurnalului in Aventuri in anticamera, spre dramaturgie in

Ce dracu se intimpla cu trenul dsta?, spre eseu si publicistica diversa, risipita in presa culturala.
18

Trecand de la un volum la altul, proza la Radu Tuculescu isi dezvaluie dubla personalitate
tematic si stilisticd. In domeniul prozei satirice se situeaza multe din prozele scurte, mai ales
volumul Portrete in miscare unde viata cotidiana afectata de ingustarea morala si intelectuala,
este privitd ironic. Intr-o satird ceva mai blanda este situat romanul Ora pdianjenului, "o
investigatie social de o relevanta balzaciana prin tipicitate si caracterul alterat de viclenia
competitiei sociale.” O a doua categorie este formata din proza dramatica, de tensiuni morale,
de destine si adversititi modelatoare, uneori chiar si tragice. In aceasta categorie intrd nuvelele
din volumul ge debut Portocale si cascadori, dar si romanele Vanzatorul de aripi si Degetele
lui Marsias.

Inca din primele sale volume ciocnirile dintre personaje au vigoare teatrald, in ciuda unor
lungimi improprii, epicul se bazeaza pe ritm, dialog, monolog, decor, gest, deghizare.
,Conflictele, cu ecou moralizator, antreneaza forte radical opuse, impactul dintre esenta si
aparenta, enigmaticul si ambiguitatea, miscarea care incearca o cadentd de aventurd si sa
culmineze in crize. Incoace, sunt puse in functiune si puterile magicului, actiunea abundenta si
dramaticul povestirii, ceea ce a determinat, pe buna dreptate, invocarea lui Bulgakov si a lui
Marquez. Dupa cum alte intAlniri sunt izbitoare in romanul Umbra penei de gésca.

Radu Tuculescu e un scriitor cu un spirit pentru scrisul frumos, un cititor ce priveste literatura
de sus pe deasupra frontierelor care o despart de celelalte produse ale spiritului.” Povestirile
si romanele sale sufera de o anume supradeterminare culturala. Exista in ele o rezistenta
subterand, o inertie moale ce se impotriveste unei lecturi sprintene si superficiale. Reteta
fictiunii se modifica in mai multe etape, pe masurad ce balanta dintre fabulatie si reflectie se
echibreazi intr-un fel sau in altul.”?

Povestirile mameibatrine

,Unul dintre cele mai valoroase si mai placute la lectura este volumul, Povestirile
mameibatrine. Combinatie originald de realism magic "transilvan" si metafictiune "rurala"
foarte fin lucratd, un adevarat regal fabulatoriu plin de umor, mister, suspensie si poezie, cartea
€ 0 surpriza, o aparitie insolitd, care nu seamana prea mult cu precedentele volume ale autorului.

18 lon Bogdan Lefter, Marele prozator deghizat in mereu junele, Familia, Nr 1-2 /ianuarie-februarie, 2008,
Oradea, p. 120.

® Ton Simut, Op. cit., p. 169, 170.

20 Constantin Trandafir, Lumea ca spectacol, Acolada, Nr. 2/februarie 2009, p. 20

21D.G.L.R., p. 50.
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Lucrata in filigran cu materialul clientilor/personajelor, ea poate fi savuratd atat de catre
"cititorii de romane" cat si de citre amatorii de rafinamente narative.”??

Cartea, aparuta in 2006, in plind ofensiva a prozei romane contemporane, este cea care a
reconfirmat statura scriitorului clujean, un artist, care, desi nu s-a bucurat de o apreciere sincera
din partea criticilor, a reusit sa se impuna ca unul dintre cei mai buni prozatori ai momentului.

Povestirile mameibatrine este ,,0 carte despre lumea de langa noi dar si o fereastra spre po-
sibilitdtile tolerantei etnice prin poveste; In ea se combind si sunt distribuite eficient livrescul
sugubat, reveriile lirice si un realism magic inserate temperat, cu precizie. Un cockteil narativ
in care textul, desi nu e strdin de ingredientele tehnice sofisticate, pastreaza un echilibru
rafinat”?3, noteaza Marius Mihet in articolul Behemoth in satul lui Eros.

Dupa cum se poate observa inca de la Inceput, este vorba despre povestile unui personaj real si
naratorul nu face atceva decat sa le trancrie, sa le vanda, sa le neguteze. Romanul porneste de
la relatarile unei femei in varsta, pe care scriitorul a vizitat-o timp de cinci ani pana la moartea
acesteia, de altfel, relatatda intr-un capitol aparte mai aproape de finalul cartii. Actiunea
romanului este in aparenta simpla: un autor care descrie Intalnirile cu mamabatrina, introducand
si povestirile informatoarei sale, ajungand pana la a amesteca perspectivele temporale. Un fel
de ,,povestire in rama”. La fel este construit si sfarsitul romanului, cand dupa scena in care e
naratd moartea protagonistei urmeaza alta intitulata semnificativ Nunta.

Povestile descriu satul ardelean, din vremurile de demult, dar si cele actuale, iar cu ajutorul
memoriei, satul i se pare unui orasean, o altd lume, una ciudata, mai ales ca e uitata de civilizatie
si de tinerete, pana si indicatorul unde se afla numele satului disparuse. Acest lucru ii provoaca
naratorului senzatia cd povestile ce urmeazad sd le asculte il vor prinde ca intr-o plasa de
paianjen.

Locul actiunii este Petra, un sat unguresc, uitat de lume la poalele Muntilor Apuseni, pestrit din
punct de vedere confesional, o adunatura de reformati, catolici si ortodocsi, cu 185 de oameni,
in care cel mai tanar este postasul Burdazoli, de 65 de ani, dar In povestile mameibatrine, satul
va prinde viata, atat datoritd istoriile colorate, cat si fragmentelor din cartile citite. Ea nu
povesteste pentru ascultitor, ci pentru sine insusi, pentru ca 1i face placere sd-si aminteasca
tineretea si de aceea stie cand si inceapi o poveste, cand si o intrerupd, dar si cAnd si o reia. 2
Mamabatrina povesteste, atipind cand si cand, intr-un soi de iesiri temporare din firul extrem
de alambicat al povestii, despre sat, dar aluneca, uneori, inspre povestile abia citite in carti, pe
care le spune cu la fel de multi voiosie. 2°

Este foarte important de mentionat ca, desi locuieste in mijlocul Transilvaniei, ,,mamabatrina
nu stie sa rosteasca decat citeva cuvinte in limba romana (...), prin urmare, mamabatrana imi
povesteste in limba maghiara, o limba pe care eu o infeleg aproximativ saizeci la suta”. Apoi in
legatura cu fabulatiile romanesti: ,,Restul completez de la mine. imi imaginez. In cazul meu, e
convenabil si fascinant totodatd. Completez ceea ce nu pricep, fantazand dupa bunul plac,

22 paul Cernat, Realism bulgakovian, intr-un sat transilvan, Revista 22, supliment Bucurestiul cultural, Nr. 14/8
septembrie 2006.

23 Marius Mihet, Behemoth in satul lui Eros, Familia, Nr. 10/ octombrie 2006.

24 Marius Mihet, Behemoth in satul lui Eros, Familia, Nr. 10, octombrie 2006.

% Irina Petras, Literatura romdnd contemporand (o panoramd), Fundatia culturald Ideea Europeand, Bucuresti,

2008, p. 922.
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straduindu-ma a continua povestea, intamplarea ciuntitd, a-i umple golurile, prin deductii mai
mult sau mai putin logice”?

,Realitatea e prinsd pe viu, In miscare, chiar si scenele statice capatd o nuantd de dinamism.
Sarja, umorul tandru Tmbracd amagitor scheletul unor drame cotidiene, ascund demoni
nebanuiti pe care personajele ii exorcizeaza prin povestire. Modul lor de a povesti e detasat,
autoironic, limbajul lor suna firesc, foarte bine prins de urechea atenta la nuante a scriitorului.
Romanul, o abila punere in scena a vietii rurale de dupa razboi (si apoi de dupa Revolutie), se
structureazd conform tehnicii povestirii in rama. Rama este prezentul, atmosfera pitoreasca si
usor apocaliptica, de roman sud-american, a satului Petra, cu casute parasite, in paragind, cu
oameni care traiesc In trecut, paraginiti, la rAndu-le, de boli si de ani, cu crasma veche, cu
preotul sceptic, cu mortii mereu evocati, cu destinele obisnuite transformate in legenda. Din
rama, povestirile — narate de mamabatrina si uneori de alti sateni — se desfac precum un evantai,
contureazi din fragmente de culori si de dimensiuni diferite un mozaic.”?’

Pentru a accepta mai usor verosimilitatea intdmplarilor, Radu Tuculescu marturiseste Intr-un
interviu acordat lui loan-Pavel Azap, ca: ,,pentru Povestirile mameibdtrine am ascultat-0 mali
multi ani pe minunata bunicd a sotiei, povestindu-mi intamplarile reale (spre stupoarea unor
critici...) din satul ei. Chiar i-am cunoscut pe multi dintre , ciudatii” protagonisti ai
romanului...”?®

Cartea este divizata in trei parti: ,,una cuprinzand istorisirile mameibatrane, a doua urmeaza un
traseu singular de recunoastere a autorului-narator, pentru ca in final, capitolul-intriga Nunta sa
lase loc re-configurarii evenimentelor din dubla perspectivd a intrusului narator si a
martorilor.”%°

In roman exista cateva personaje pe care se sustine subiectul. Primul personaj este batrana
povestitoare, memorabila: ,,Jar mamabatrina are picioare atat de ingrosate, incat doar cu o veche
pereche de paslari numarul 42 se mai poate incdlta [...]. Nu-si mai simte picioarele de la
genunchi In jos; nici daca 1i ciupesti dosul palmelor nu mai simte nimic; umbld incovoiata
proptindu-se intr-un baston gri adus de mine de la oras si ofteaza mereu, printre gafaielisi repeta
cu voce stinsd, precum un laitmotiv interpretat la fagot, nu ma doare nimic doar ca sunt foarte
slabitd. Se asazd, gemand scurt, in vechiul ei scaun din lemn vopsit in verde, asteaptd sa-si
regleze respirasia iar apoi ochii incep sd i se umple de luminite jucause, semn cd iardsi e in stare
sa povesteascad despre ce s-a intamplat si ce se mai Intdmpla prin satul ei. Uneori doar incepe
povestitul. Un Inceput pe care-l intrerupe molcom, Indbusind usor cuvintele, sunetele, adormind
cu birbia sprijiniti-n piept.“3® Mamabitrina este furnizoarea de materie primi, dar este si
protagonist in momentele prezentului romanului. La varsta de 85 de ani se doveste a fi un
povestitor foarte atent la detalii, cu un simt al umorului copilaresc, si care, la o varsta destul de
inaintata, dar mai ales din cauza imbolndvirii, descopera placerea lecturii. Desi nu are decat
sapte clase, mamabatrina citeste literatura universala care o ajuta la completarea amintirilor pe
care 1 le povesteste ,,domnului Radu” A fost ingrijitoare la grajdurile colectivului, a parasit
rareori satul, Tmbracatd mai tot timpul in negru, insa viata grea nu a doborat-o, avand Inca
puterea de a chicoti: ,,Mamabatrina a facut sapte clase, apoi a muncit pana au tinut-0 picioarele,

2 Radu Tuculescu, Povestirile mameibdtrine, Ed. Cartea Romaneascd, Bucuresti, 2006, p. 87.

27 Bianca Burti-Cernat, Romanul unui ,.hot de povesti”, Observatorul cultural, Nr. 313/ martie 2006.
28 |oan Pavel-Azap, Focus Radu Tuculescu, Tribuna, Nr. 172, 1-15 noiembrie, 2009, p. 20.

29 Marius Mihet, Behemoth in satul lui Eros, Familia, Nr. 10 , octombrie 2006.

%0 Radu Tuculescu, Povestirile mameibdtrine, p. 11
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pe camp, in livada, in gridina din spatele casei. In timpul liber ficea de mancare, cosea fete de
perne si de mese, isi crestea copiii si isi ingropa mortii. La colectiva a fost ingijitoare de animale,
porci si vaci, alituri de Demitri. Acum, marea ei pasiune e cititul.”! Atunci cand i povesteste
,domnului Radu” amintirile ei, foloseste un limbaj direct, fard a fi pudicd, spunand lucrurilor
pe nume, dar din cauza varstei inaintate amesteca prezentul cu trecutul si realitatea cu fictiunea
cartilor citite: ,,Mamabatrina povesteste pentru a evada dintr-o realitate stiutd, da nu intotdeauna
acceptatd, bazandu-se pe memorie si pe imaginatie in acelasi timp. In cazul ei se mai adaugi
unori si franturi din lecturile ficute.”3? Astfel cititorul nu poate fi sigur de adevir, intAmplirile
ramanand un mister, pentru ca naratorul, pe langa faprul ca traduce ceea ce spune mamabatrina,
acesta completeaza golurile cu inventiile sale.

Margolili este o figura legendara, emblematica si reprezinta personajul aflat in centrul naratiunii
atunci cand aceasta face referire la trecut. Margolili este fiica vrajitoarei Hudinela: o
nimfomana constienta de forta sa sexual. Ea ii poseda pe toti barbatii satului, cu exceptia celor
pe care nu vrea sd-i aiba: Demitri si Totianos.

Si autorul-narator, ,,domnul Radu”, este un personaj foarte important, fiind cel care sta de vorba
cu mamabarind, care isi exteriorizeaza gandurile si sentimentele cand vine vorba de cartea pe
care o scrie. Naratorul apreciaza ceea ce aude, deoarece personajele cu care interactioneaza sunt
la randul lor autori, dar in acelasi timp incearca sa se priveasca in oglinda romanului sdu: ,,Sunt
si eu un personaj povestit de mamabitrand?”®,  Crasmarul dispare. Bem. E o atmosferi
distinsa, lipsitd de ranchiune, in care replicile o iau, uneori, razna. Ma simt bine in mijlocul
personajelor mele, n-am chef sa plec prea repede, chiar daca palavrageala lor va aluneca spre
incoerentd, vreo informatie in plus, citeva aminunte, detalii.”** Crasma este locul unde
,domnul Radu” este acceptat inca de prima data, unde ascultd cu o imaginatie fierbinte toate
istorisirile despre Margolili pe care Burdazoli, un adevarat comis lonita, alaturi de Timar, Zoli,
Hermantibi s1 Rozamunda le spune in fata unui pahar de rachiu.

La fel de important este si Demitri, sotul mameibatrine, deoarece el este liantul care o leaga pe
acesta de Margolili, femeia cea mai ravnitd de toti barbatii din satul Petra, si nu numai de ei.
Spectaculos este jurnalul lui de front, la fel si foamea lui nepotolita din timpul razboiului ce va
fi compensata de o ingrasare exagerata din ultimii doi ani din viata sa. La fel ca Demitri, si
mambatrina este un liant ce leaga, de data aceasta, pe sotul ei de Margolili. Mambatrina este
simbolul echilibrului si al rezistentei, da nu este o femeie care sd se dea in laturi de la micile
escapade feminine de la targul de la Negreni.

Multe dintre personajele romanului sunt dionisiace, cele mai importante fiind Margolili si
Demitri, acesta dovedindu-si calitatea de cel mai renumit dansator, chiar daca dupa razboi mana
stangd i-a ramas incapabild de folosit, la nunta ce-a tinut trei zile si trei nopti, astfel incat femeile
s-au Inscris pe o listd pentru a putea dansa cu el.

Pe langa aceste personaje-cheie ale romanului, mai existd si personaje care sunt prezentate in
evolutia lor pe parcursul romanului, majoritatea fiind infatisate In partea a doua a romanului,
Calatoria. Aici apar Galana, o cantoritd care iti depaseste atributiile bisericesti; Totianos, un
preot sursprins in nenumadrate situatii necaconice; Hudinela, mama lui Margolili, o vrajitoarea

31 Radu Tuculescu, Povestirile mameibtrine, p. 17.
32 |dem, p. 87.

31dem, p. 88.

3 |dem, p. 171.
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onestd, de unde si numele provenit de la Hudini, vestitul magician; Rusoaica, o femeie ce si-a
urmat sotul venind de la Irkutsk cand a fost deportat ca prizioner de razboi.

Radu Tuculescu fixeaza cu precizie pe fiecare dintre personajele sale, chiar daca este vorba de
cele secundare, astfel este Robert Stuparul, sotul tacut si inofensiv al lui Margolili, care, in mod
nejustificat, inspira fricd; Rozamunda, femeia specializata in castrarea porcilor, dar si a
barbatilor care se imbata ,,ca porcii”. Paul Cernat sustine ideea ca toate personajele feminine
sunt extrem de viguroase, iar barbatii se situeaza la polul opus. In subsidiar, ,,cuplurile sunt de
obicei dizarmonice, chiar grotesti”, ,,toate istoriile comunitatii stau sub semnul puterii feminine.
O feminitate de un erotism stihial, irezistibil, demonic. Probabil adevarata religie a satului,
alaturi de petrecere...De o pate — barfele caraghios-complexate de la crasma ale barbatilor. De
cealalta — ritualurile salbatice ale femeilor intre el. Cu putine exceptii (...)barbatii din Petra au
complexul propriei impotente; molai, ajung Incornorati si batjocoriti de nevestele lor. Cuplurile
sunt de obicei dizarmonice, chiar grotesti. Incapabil sa-si demonstreze virilitatea prin sex sau
violenttd fizicad, Nanapeter se consoleaza penibil, acoperind-o de injurdturi pe nevasta.
Hermankati si Hermantibi ajung s nu mai comunice decat prin semne (...). Un altul indrdzneste
sa-si batd sotia, dar aceasta il da Insd afara dupa fiecare bataie, divortand si recasatorindu-se, in
repetate randuri, tot cu el, dupd ce-1 face sd se umileascd si sa-si ceard iertare. Burdazoli,
postasul ironic, umbla de-o viata nedespartit de iapa Ema - lung prilej de vorbe si de ipoteze.
Focoasa, voluntara Marica, dar si Galana sau Toldieva isi joacd pe degete barbatii - ai lor si ai
altora, manate de o nestdpaniti tentatie a adulterului.”*®

Petra este satul in care s-au adunat toate viciile existente: dragostea, sexualitatea, pasiunea care
degenereaza in scene de dragoste savarsite Intre heterosexuali, terminind cu iubirile orgiastice.
Aici totul e cu susu-n jos, biserica fiind doar o cladire afata in paragina, unde exemplul dat de
preot este inadecvat, deoarece toti sunt ghidati de un turn de control al sexualitatii, iar singura
instantd recunoscuta este senzualitatea. Radu Tuculescu nu face uz de un limbaj obscen, ci isi
mentine bunacuviinta chiar si de scena cand Margolili 1l seduce pe Robert Stuparul care si-a
castigat faima de a fi cel mai ursuz barbat: ,,Robert e ca hipnotizat, se apropie de Margolili,
aceasta 151 dd seama de distanta existenta intre capul barbatului si sanii ei, o distanta care e n
stare sd-1 faca sa renunte la degustare, e incomod sa se aplece atat de mult, e pierdere de timp,
se duce dracului momentul! Atunci Margolili il apuca de o mana, il trage spre un colf al incaperii
unde se afla o lada. Se urca sprintena pe ea, acum sanii din care picura miere se afla in dreptul
gurii barbatului, iar acesta nu mai poate da inapoi” *® Aceasti scend va avea repercusiuni ulterior
deoarece Margolili sopteste: ,,Un barbat cu o asemenea vana nu va uita sa se razbune.. 23 jar
acest fapt poate fi dedus din disparitia femeii dupa nunta ce a tinut trei zile si trei nopti si doar
un topor plin de sange va fi gasit in padure.

Povestea despre Robert Stuparu, pe langa ca este o introducere in povestea de dragoste dintre
el si Margolili, este si initiere in conceptiile lumii satului. Tatal acestuia refuza sa-si accepte
nora datoritd gurii satului care spune ca Margolili este o tiganca usuraticd, astfel, tatal hotaraste
sa triiasca in copac, aceasta fiind singura solutie de a scipa de prostii care-1 inconjoara.®

Nimic din acestd carte nu urmeaza un ritual bine stabilit din mosi stramosi, astfel ,,preotul
Totianos e un amorez recunoscut initiat de Marica, sotia adultera, o Dona Inez de ocazie,

35 paul Cernat, Realism bulgakovian, intr-un sat transilvan.

% Radu Tuclescu, Povestirile mameibatrine, p. 32.

37 Idem, p. 33.

38Marius Mihet, Behemoth in satul lui Eros, Familia, Nr. 10 , octombrie 2006
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Rozamunda castreaza porcii si e totodatd o frizeritd indemanatica, Rudi construieste o casa
ruseasca pentru sotia adusa de pe meleaguri slave, Burzion si Burzfloarea isi gasesc gastele
jupuite dupa ce fusesera imbatate, Galana, ,,cantorifa” e o nimfomana vesela, lani Franghie e
sinucigasul sedus sistematic de sotia adultera, primarul Botpali furd banii de ajutoare,
Hermanpater si sotia bat recordurile ticerii in cuplu si attea altele.”*

Romanul este plin de evenimente ce tin cititorul in suspans, una dintre acestea fiind legdtura
dintre Margolili si Demitri, Intre care a existat cAndva o relatie, dar nu se stie cat a durat si pana
unde s-a ajuns. Acest mister nu este spulberat nici macar de mambatrina.

In ultima parte a romanului, Radu Tuculescu ofera cititorului pagini memorabile despre moartea
mameibatrine, moarte care Intuneca tabloul naratiunii. Mamabatrina nu vrea sa moara fiindca
toata viata a fost o femeie activa, iar neputinta din picioare o afecteaza, de aceea pune o intrebare
retoricd, intrebare care 1i lasd pe cei prezenti uluiti: ,,Nu se poate altcumva aranja cu moartea
asta?”® Dar nu, ,,mamabitrind a murit intr-o joi, dupa ce luna iulie se sfarsise. Era 3 august,
ziua ei de nastere. Implinise noudzeci de ani.”**

Cea plind de mister a fost nunta ce-a tinut trei zile si trei nopti, motiv pe care mamabarina l-a
tot amanat. Acestui eveniment, Radu Tuculescu i consacra un capitol aparte deoarece atinge
dimensiuni extreme. Aici se imbind emente fantastice cu sugestii livresti. ,,In carte apar trei
motive reluate consecvent: un motan negru in care recunoastem pe Behemoth, motanul
bulgakovian (...) mustele si luna, simboluri in roman ale alteritatii locului si atribute al
thanatosului fantastic. Misterele legate de Demitri, soful mameibatrane si Margolili dau
impresia clarificarii. Mamabatrana nu ofera certitudini, mai ales atunci cand ea insasi devine
personaj. Nunta e pretextul ezoteric pentru intreaga comunitate de a participa la un spectacol
carnavalesc al intrigii si finalitatii erotice. Frenezia muzicii e scuza care desface iubiri §i trimite
mesaje subliminale. Tuculescu e un artist al confectionarii de tensiuni erotice. (...) Dezmatul
din finalul cartii nu ofera solutii, doar alte scenarii; astfel ca, posibilii criminali se inmultesc dar
si ipotezele unei disipari vrijitoresti se multiplici.”*

,Povestirile mameibatrine nu este un roman realist, ci unul postmodern mai ales prin pletora
de colaje asumate. Este exact ca in Numele trandafirului unde avem doua fatete: descrierea
excelentd a epocii si conducerea exemplard a unei anchete. Tocmai unitatea acestor laturi face
si submineze caracterul realist al operei.” “*afirmid Grigore Chiper in articolul Dansul
pasiunilor intr-un Macondo transilvan.

Umbra penei de gisca

Romanul Umbra penei de gisca este rezultatul fascinatiei prozatorului pe care o simte
pentru romanul Numele trandafirului al lui Umberto Eco. Cele doud romane se aseamana in
ceea ce priveste tema in jurul cdreia se construieste firul epic al acestora. Ambele pornesc de la

39 Marius Mihet, Behemoth in satul lui Eros, Familia, Nr. 10 , octombrie 2006
40 Radu Tuclescu, Povestirile mameibdtrine, p. 248.

4L |dem, p. 250.

42 Marius Mihet, Behemoth in satul lui Eros, Familia, Nr. 10 octombrie 2006.

43 Grigore Chiper, Dansul pasiunilor intr-un Macondo transilvan, Contrafort, nr. 11-12/2007.
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ideea de suprematie a cirtii.** Subiectul romanului este unul cat se poate de real si inspirat din
doud episoade: un prim episod il are in centru pe muzicianul, poetul si teoreticianul german
Christian Friedrich Schubart, din secolul al XVIll-lea, incarcerat timp de 10 ani din cauza
ideilor nocive (de cétre stapanul domeniului), care dicteazd o carte unei slugi inchisa temporar
in celula alaturata. Al doilea episod real este distrugerea manastirilor din Ardeal de catre armata
habsburgica.” Radu Tuculescu va pastra, in romanul siu, in primul rand tema nestiutorului
caruia i se dicteaza o carte, fara a avea constiinta culturii si, n al doilea rand temele lui Umberto
Eco, din Numele trandafirului. *

Radu Tuculescu marturiseste in acelasi interviu acordat lui loan-Pavel Azap ca :”Pentru Umbra
penei de gdscd, am rascolit ani de zile prin biblioteci si arhive personale intru reconstituirea
epocii (viata monahald, viata sociald, culturald si economicd, retete culinare, obiceiuri si
apucaturi...). "

Romanul lui Radu Tuculescu este alcétuit din cinci capitole si trei intermezzo. Prozatorul isi
plaseaza actiunea intr-un timp imprecis, crednd o lume imaginara care-si are raddcinile Intr-un
timp real, geografic si istoric: Transilvania anilor 1770 — 1830, care anunta parca Revolutia de
la 1848.

Firul epic al romanului este simplu la inceput si se contureaza in jurul personajului Gheorghita
Baraba, zis Itd Baraba, caruia ursitoarele 1i prezic viitorul. Acesta insa va trai pe tot parcursul
vietii sub blestemul scrisului deoarece 1si va alege de pe taler o panad de giscd asezata acolo
intamplator. Doica Dola si Velic, sotul ei, il initeaza discret pe erou, introducandu-l rand pe
rand, in lumea seducatoare a imaginatiei. Nu Intamplator Ita fabuleaza de la prima sa Intilnire
cu Printul. Isi va petrece copilaria intr-o manistire, unde va invita taina scrisului si a cititului
desi nu avea mare tragere de inima spre carte. Arta scrisului nu-i va aduce mari satisfactii, ci va
fi asupra lui asemenea unei ,,umbre”, ce-1 va urmari mereu fara noroc. ,,El e mai interesat de
mancare si notatiile retetelor cu gandul la bunastarea de dupa etapa monastica. Scrisul si cititul
il plictisesc. La fel talcurile calugarilor. Adevarul lui Ita Baraba este fals pana la batranete, cand,
intr-o confesiune revelatoare, intelege semnificatiile ratate de altidata.” 47
Manastirea, care-i serveste drept scoald, este una misterioasd precum cea din Numele
trandafirului, cu calugari copisti si secrete greu de deslusit. Biblioteca manastirii va reprezenta
pentru Ita un labirint greu de deslusit, Ita identificandu-se aici cu Adso, personajul din romanul
lui Umberto Eco. Lumea ca bibliotecd si tema labirintului sunt bine evidentiate pe tot parcursul
romanului. Exista, intre calugari, concurenta pentru manuscrisul unicat. Baraba va scrie pe tot
parcursul sederii lui la mandstire o carte de bucate, sub atenta indrumare a bucatarului Ava
Caliopie.

Va pardsi locasul sfant si se va intoarce la carciuma tatalui sau afland mai tarziu de ce cartile
bibliotecii din manastire au fost scoase pe furis de catre bibliotecari. De aici firul epic se
complica, apar noi personaje aflate si ele sub blestemul scrisului. Ita Baraba, Petre Cubar si
Patru Patrut sunt urmariti de imaginea cartii si fiecare dintre ei sfarsesc rau. Scrisul pentru ei
nu reprezenta o vocatie, ci mai degrabd un blestem. Cartea devine in roman un element
ontologic, un element al existentei.

4 Ton Simut, Op. cit., p. 174.

45 Marius Mihet, Un roman pentru linistea optzecistilor, Familia, Nr. 1-2/ianuaire-febuarie 2008, Oradea, p. 127.
46 |oan-Pavel Azap, Focus Radu Tuculescu, Tribuna, Nr. 172/ 1-15 noiembrie 2009, p. 20.

47 Idem, p. 127, 128.
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Radu Tuculescu spunea ca exista mai multe categorii de carti: carte care te face mai bun, cartea
care ucide, cartea care demoralizeazd, cartea ca momeald, cartea care alind, cartea care da
sperante, cartea care invrajbeste, cartea care te inaltd, cartea care denigreazad, cartea ca scut,
cartea ca acuzatie, cartea ca marfd, cartea ca judecator, cartea ca dusman, cartea ca prieten,
cartea ca viata....Cartea ca expresie a spiritualitatii unui popor.48

Potrivit afirmatiei lui Radu Tuculescu, principala tema a romanului este cartea, din care deriva
si alte teme specifice: tema scrisului si a manuscrisului. Subiectul romanului pare sa fie
aventura cartii si intersectia tragica a destinelor umane cu traiectoriile imprevizibile ale cartilor.
Umbra penei de gasca poate fi considerat roman de epocd, metaroman precum §i roman
initiatic. Pe tot parcursul cartii existd trei naratori: Itd Baraba, care-si relateaza viata din
copildrie pana la maturitate, Petre Cubar, o victima a scrisului care va sfarsi tragic si autorul
implicit.

Radu Tuculescu trateazd In roman mai multe destine umane. Destinul lui Itd Baraba se
contureaza incd de la Inceput. El este reprezentantul omului simplu si neinitiat, tipul omului
negustor care aude si ascunde multe lucruri importante. Datoritd acestui fapt va fi mereu
supravegheat si privat de libertatea necesara fiecarui om pentru a trai linistit. Prin ochii lui se
cunoaste viata monahald, viata unor calugari copisti, iubitori de carte, care-si vor sacrifica viata
pentru carti. Vor scoate toate cartile din manastire pe timp de noapte, atunci cand vor afla ca
manastirea va distrusa de tunurile generalului Wucow. Ei doresc viata cartilor in schimbul vietii
lor. Se naste ideea de intelectual si se realizeaza legatura dintre artd si viata.

Printul apare 1n viata lui Itd Baraba inca din copilarie. Au primul conflict cand erau niste copii,
fapt care prevesteste confruntarea din maturitate a celor doi. Baraba va fi mereu coordonat de
Print. Privarea lui de libertate a debutat odata cu inchiderea in manéstire si apoi a continuat cu
inchiderea in pivnita castelului in urma unei greseli comise in timp ce servea invitatii printului.
Rastoarna mancarea peste sotia Printului, fapt pentru care este pedepsit cu Inchisoarea pe timp
de sapte zile. Printul este obligat sa-1 inchida, face acest lucru doar de ochii lumii: Itd trebuie sa
te pedepsesc, sopti Printul, n-am incotro.....Dar nu-i voi taia gatul pentru o greseald absolut
involuntara.*

Superficialitatea Printului iese in evidenta si afecteaza oamenii din jurul sdu. Baraba intalneste
in pivnita pe Petre Cubar, care era Inchis de ani de zile acolo deoarece Printul uitase de existenta
lui. Blestemul scrisului il va urmari si aici pe Itd deoarece va fi cel care va fi scrie cartea de
filozofie pe care Petre a gandit-o tot timpul cat a stat inchis. Desi scrie acest manuscris, pentru
Ita cuvintele nu au inteles numai atunci cand sunt luate cate unul, puse impreuna isi pierd
intelesul.

,»S¢ intdmpla cu mine ceva tare curios. Cuvintele lui luate separat, le pricepeam in mare parte.
Lipite unele de altele, asa cum o ficea el erau, pentru mine, lipsite de noima.”*

Itd Baraba este un inocent al artei asemenea lui Patru Patrut, copistul si pictorul de la mandstire
care a intocmit o biblioteca din manuscrise.

Manuscrisul si supravegherea Printului va degrada viata lui Barabd. Toate acestea vor fi
amplificate de ciuma care acopera targusorul de pe malul Zaldei. Nu va ldsa insd manuscrisul

48 Cuvant catre cititor in Radu Tuculescu, Umbra penei de gdscd, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1991, p. 5.
49 Radu Tuculescu, Umbra penei de gascd, Ed. Dacia, Cluj, 1991, p. 87.
50 |dem, p. 123.
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in pierzanie deoarece este convins ca Petre Cubar se va reintoarce dupa el. Nici hanul Bufnita
nu va fi parasit de carciumar, chiar daca era mai mult pustiu in aceste vremuri de restriste.
Baraba va fi parasit de familie si va fi mereu vizitat de Malespina, dublul Printului. Acesta 1l
informa de tot ceea ce se petrece dincolo de zidurile castelului.

Itd va avea o revelatie In momentul in care se va Intalni cu creatorul de clopote. Clopotul imens
din cérutd este o metaford a creatiei. El cunoaste o singura arta si anume arta culinara: ,,...
recunosc eu cu arta mea culinard ea cu curdtenia la noi nu se procopseau clientii cu pureci ori
plosnite de prin asternuturi cum se intAmpla pe la alte hanuri.” >

Ultimul capitol al romanului reprezintd un indemn la libertate. Textul nu contine semne de
punctuatie si reprezinta o Insiruire de cuvinte care formeaza propozitii, dar care nu se termina
pana la ultimul cuvant al textului. Traditia nu se mai respecta si indica adevarata revelatie a lui
Itd Baraba. Prin revelatia scrisului se elibereaza. Ultima parte se Incheie cu o concluzie pe care
Itd Baraba o gaseste In urma revelatiei pe care o primeste prin scris: ,,Orasul se va prapadi vor
fi doar case si pravalii goale cei care raman in viata sa tot aleaga daca va raméane careva 1n viata
si eu ma pot duce oricat m-as apara de-acum mi-am trait traiul de ce n-am impresia ca n-am
aflat nimic de la viata mi se pare pentru cd sunt singur intre patru pereti cam de multisor am
invatat eu si s scriu $i sa citesc am preparat numeroase mancari alese dupa propriile mele retete
am vazut si mai ales auzit multe, am scris o carte dictata de Petre de ce nu vine dupa ea poate
cand se va retrage ciuma in barlog dar oare ciuma poate sd prapadeasca o carte asa cum 1l
prapadeste pe om facandu-l nimic poate sd-i ia viata nu cu siguranta asta nu poate sa o faca.
Nu.” %2

Monologul lui Itd Baraba rezuma de fapt toata viata lui inca din copildrie: initierea lui intr-ale
cititului si scrisului, apoi carmuirea hanului Bufnita, toate acestea culmineaza cu scrierea cartii
— manuscris. El constientizeaza valoarea artei mai presus de viata omeneasca, arta prin scris pe
care nicio boald nu o poate distruge. Se identifica astfel cu Petre Cubar. Dupa parerea mea Ita
Barabd se initiaza in artd odatd cu scrierea cartii lui Petre Cubar. El va intelege si gestul
calugdrilor care au ramas manastire pentru a muri in schimbul artei.

Petre Cubar este un alt personaj pe care Radu Tuculescu il evidentiazd in romanul sau. Cu
ajutorul lui patrundem in lumea orasului si a modernitatii. Petre reprezinta tipul intelectualului
ziarist care criticd mereu puterea, fapt pentru care este inchis de catre Print 1n pivnita castelului
si va ramane acolo suficient timp pentru a scrie in minte o carte. El gandeste liber, fara
prejudecdti si tocmai de aceea starneste mania Printului. Nu este un familist. Era mereu plecat,
familia reprezentand pentru el doar o idee. Stie ca are o sotie, un tata si o fetita, dar nu se simte
afectat cand Damaschin, prietenul lui, 1i viziteaza familia, desi el lipseste. Este Intr-o
permanenta ceartd cu tatal sdu. Relatia cu familia este una rece, fapt ce explica fuga lui Cubar
cu trupa de teatru.

Petre Cubar este o altd victima a scrisului. El gandeste ofensiv si luptd pentru libertate si adevar.
Toate aceste tinte sunt imaginare si de neatins deoarece el va fi o victima a autoritatii Printului.
Printul este prezent si in viata lui Petre asa cum a fost si in viata lui Baraba. Cei doi se identifica
unul cu celdlalt. Chiar si prin fuga lui cu trupa de teatru merge pe urmele lui Ita, deoarece ajuns
intr-un sat il intAlneste pe Patru Patrut, copistul manastirii. Il gdseste in pragul mortii, dar
reuseste sd ia de la el manuscrisele sale. Cubar vroia sd tipareasca aceste manuscrise, pentru a
da viatd artei lui Patru Patrut. Nu va reusi deoarece comoara gasita va fi luatd de hoti In timp ce

51 Radu Tuculescu, Umbra penei de gascd, Ed. Dacia, Cluj, 1991, p. 255.
52 |dem, p. 256, 257.
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el avea o aventurd cu Miriam. Patru Pétrut a fost un om misterios care a trdit mereu in
singurdtate si boald. Manuscrisele lui erau singurele care il puteau salva din negura vremii, dar
si acela dispar fard urma. Este urmarit de nenoroc. Damaschin si Malespina intruchipeaza idei,
el sunt reprezentanti ai lumii vechi si ai lumii noi.

In persoana lui Patru Patrut, autorul vede tipul autodidactului, a artistului care intelege si
participe la creatie prin tacere. Este ales sa picteze paracliserul, si vede in carte un stup,iar
albinele sun t literele. Prin acest personaj, ,,Tuculescu creeaza prototipul artistului marginal
care, atuglsci cand e cazul, poate deveni memorie a umanitatii si o posibilitate de salvare prin
cultura.”

Radu Tuculescu urméareste in romanul sau si destinul personajului ce detine autoritatea in orasul
de pe malul Zaldei. Printul este un personaj in jurul caruia migreaza toate celelalte personaje
ale romanului. El intervine in viata fiecaruia influentdnd negativ. Malespina este dublul lui,
persoana cu care se sfatuieste. Ei sunt intelectualii orasului. Amandoi au o fire cameleonica.

Prototipul personajului pe care 1l intruchipeaza, Printul, reprezintd o ironie a securistului. El
este Tn permanentd privat de libertate, fapt pentru care suferd. Datoritd pozitiei sociale, el
traieste intr-o libertate economica. Printul este tipul tiranului cult care iubeste progresul
bunastarii, ,,dar si mai mult egoismul de castd. El pricepe cel mai bine pericolul infatisat de
Cubar, la fel Malespina — sfatuitorul, executorul. Obsesia Printului pentru intelectualul redutabil
are cauze personale. El e invidios pe libertatea Iui Cubar si, chiar daca uraste conditia sociala
care-1 limiteaza, el nu si-o anuleaza. Solutia singuratatii lui este Petre, care devine pentru Pring
un simbol al cartii vii. De aici dorinta de identificare, fascinatia si mai apoi teama fata de acesta.
Malespina, ca dublu malefic al diriguitorului, intuieste bine dezechilibrul” Printului,
influentdndu-1.>* Numele de Malespina provine de la personajul lui Nicolae Bilcescu,
Malaspina, impus in literatura romana prin cartea despre Mihai Viteazul. Intrigantul italian de
la sfarsitul secolului al XVI-lea dorea sa insele pe toata lumea. Cu numele usor schimbat, dar
cu aceleasi obiceiuri, se muta la curtea Printului, care este simbol al puterii discretionare in
romanul lui Radu Tuculescu. Rolul lui malefic se pastreaza: el nu face decat sa potenteze si sa
precipite riul pe care puterea il proiecteazi asupra inteligentelor independente.*

Printul este liber numai atunci cand se deghizeaza in personajul Cocosatului si patrunde in
lumea hotilor. Recurge la acest fapt pentru a analiza lumea ce se afld in exteriorul zidurilor
castelului. El este prezent printre cetatenii orasului prin persoana lui Malespina. O problema
importanta pentru el este tiparul deoarece nu poate opri progresul desi incearca sa-I
incetineascd. Apare problema autoritatii, el trebuie sa se alinieze in randul celorlalte autoritati.
Face totul de ,,ochii lumii”. Statutul pe care il detine il obliga sa traiasca intr-o lume limitata,
fapt ce il intriga.

Lumea hotilor in care patrunde Printul este analizata de Tuculescu in cadrul romanului. Ea
reprezintd lumea reald, o lume vulgara, fara prejudecati. Trupa lui Degeratu parodiaza prin arta,
teatralitatea, asa cum facea si Petre Cubar prin ziar. Dupd o lungd plimbare pe strazile orasului
el ajung la resedinta lui Degeratu, care era un conac aflat in paragina. Acolo se va desfasura
scenele de teatru improvizate de membrii trupei. Parodiau viata Printului la curte, obiectele
invechite reprezentau lucrurile de pret din castel: jilt, dormitoare, vinul baut de acestia la curte,

53 Marius Mihet, Un roman pentru linistea optzecistilor, Familia, Nr. 1-2/ianuaire-febuarie 2008, Oradea, p. 129.
5 Marius Mihet, Un roman pentru linistea optzecistilor, Familia, Nr. 1-2/ianuaire-febuarie 2008, Oradea, p.
130130

% Ton Simut, Op. cit., p. 175.
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obiceiurile doamnei. Degeratu parodiaza cartea, aratandu-i Printului o carte ferfenita, pe care el
o citeste numai atunci cand se plictiseste.

Tuculescu parodiaza societatea vremii prezentdndu-ne In roman betivi, vagabonti si dansatoare.

Un alt personaj al romanului care reinvie din istorie este generalul Bucow , parodiat in roman
sub numele de Wucow. Generalul Bucow era recunoscut datoritd faptului ca darama biserici.
Obiceiurile 1 se pastreaza chiar daca numele este schimbat: Wucow darama manastirea dintr-
un singur foc de tun. Aluzia prozatorului este clard. Pe tot parcursul romanului Radu Tuculescu
vizeaza sensuri de actualitate asa cum e firesc. Romanul este scris pe timpul cenzurii, de aceea
se remarca buna regie in ceea ce priveste insinuarea.

In cadrul romanului apare mitul oglinzii. Petre Cubar este o oglindd pentru Print. Printul este
invidios pe Petre deoarece Tn urma lui ramane scrisul, in schimb, in urma Printului nu raméne
nimic. Radu Tuculescu foloseste fragmentarismul in roman. Episoadele cartii se amesteca,
adancind cititorul intr-un labirint al intamplarilor.

Din Umbra penei de giscd nu lipseste carnavalescul. In schimb lipsesc aproape cu desavarsire
tentatiile fantasticului, prezente in celelalte carti, mai ales in Povestirile mameibatrine. Artistul,
ludicul si strategul Tuculescu se manifesta plenar in aceste ipostazieri. ,,Doua filoane din roman
conlucreaza pentru realizarea acestei intentii, ambele generand abordari artistice: unul are in
vedere trupa de artisti ai lui Bechi Italianul, celalalt ceata lui Degeratu. trupa lui Bechi e mai
mult o posibilitate de evaziune pentru Petre Cubar, atat inifiatica, cat si erotica. Episoadele care
surprind grupul de hoti ,,aristocrati” condusi de Degeratu aratd cum anume se consuma arta,
anticipeaza arta moderna.>®” Grupul lu Degeratu reface, ,,underground si izolat, focare de
culturd marginald. Conacul vechi locuit de ei ascunde in beci o imensd incdpere pe care o
folosesc drept scena. Aici se intalnesc protagonistii cartii, printr-un straniu paradox al destinului
— de altfel, ca peste tot in roman. Printul travestit Intr-un cocosat e invitatul unui astfel de
banchet al hotilor, in timp ce Petre, ametit, este martor inconstient al evenimentului. o7

Capitolul cel mai intins este cel care i1 are ca protagonisti pe tipograful Damaschin si pe
scriitorul Petre Cubar. Amandoi sunt fanatici ai cartii si teatrului. Stau de vorba interminabil,
pe teme foarte importante. Naratorul pare ca se precipita, dar tragerea de timp specifica povestii
devine discurs asupra problemei. Revista celor doi convorbitori publica articole incriminatoare
la adresa puterii, in timp ce ,,scumpii colegi” de pe la ,,celelalte fo1” nu fac altceva decat sa scrie
mondenitati. ,,$i tot cu limba dubla, chiar tripla, se extaziaza in fata unor gesturi milostive cum
ar fi aruncatul unui bob de grau unei duzini de saraci (...), fac temeneli verbale, de te-apuca
scarba (....) O pasta cleioasa si servila. Dar eu sunt mai optimist, secolul acesta e inca tanar,
abia de-a implinit doudzeci de ani. Adica secolul ar trebui sa fie optimist, varsta mea e una a
intelepciunii...® Traduc din Kleist, citesc pe Moliére si dialogheazi parca fard oprire. Mai
interesanta e monografia Orasului de pe Zalda, cu semnele progresului din zodia burgheziei in
ascensiune.

Radu Tuculescu face uz de metoda citatului, dand replici adaptate locului si epocii, unor scrieri
si episoade celebre din literatura romana si universala. ,, Tabloul initial, al nasterii si al menirii
destinului pruncului, trimite la repertoriul de basme ale romanilor, in principal la Petre

%6 Marius Mihet, Un roman pentru linistea optzecistilor, Familia, Nr. 1-2/ianuaire-febuarie 2008, Oradea, p. 131.
57 Idem. p. 132.
%8 Radu Tuculescu, Umbra penei de géscd, Ed. Dacia, Cluj, 1991, p. 132.
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Ispirescu. Scaldatul si intalnirea cu Prinful, caruia copilul Baraba ii prinde un peste cu mainile
goale, intr-o bulboana, trimite la Vrdjitoarea din Fantanele de Albert Wass, disputatul scriitor
maghiar ajuns erou de roman sub pana lui Mircea Tomus. Mersul lui Itd la manastire, pe capra
carutei paterne, aminteste de Nicd al lui Stefan al Petrei purtat de bunicul sau David din Pipirig
la invatatura, dar si de Niculae Moromete aflat intr-un moment similar. Fascinatia fatd de
monahul bibliotecar Gavril aminteste consideratiile lui Adso din Melk referitoare la maestrul
sau, William din Baskerville, din Numele trandafirului de Umberto Eco.”°

Titlul romanului este o metafora a scrisului. Umbra penei de gdsca este de fapt cartea scrisa.
Umbra penei este cartea ce se formeaza prin expunerea ideilor pe hartie cu ajutorul ,,penei”.

59 Qvidiu Pecican, Scribul din Zalda, Apostrof, Nr 4/ 2008, anul XIX.
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CAPITOLUL I1l: ELEMENTE POSTMODERINISTE iN ROMANUL LUI RADU
TUCULESCU

Asa cum am mentionat si in primul capitol al acestei lucrari, prozatorul Radu Tuculescu
este situat gresit in cadrul generatiei *80. El nu are aproape nimic In comun cu acesta generatie
si nici cu postmodernismul accentuat al acesteia. El este un membru al promotiei *70 aldturi de
Eugen Uricaru, Gabriela Adamesteanu, Mihai Sin.

Totusi, sunt regasite In proza sa unele trasaturi ale postmoderinsmului. Spectacolul prozei lui

Radu Tuculescu leaga domeniile complementare pe care le practica, astfel infiltreaza in scrierea
sa strategii dramatice, retorisme. Recupereaza, cu voie sau fard voie, modalitati de altadata si
recurge la intertextualitate. Uneste traditia prozei de inspiratie sociala cu experimentele mai noi
intr-un ansamblu care individualizeaza, special, prin perceptia lumii ca spectacol, la care
participa tot felul de categorii socioumane. Formulele sunt, de asemenea, diverse, preferintele
se indreaptd mai ales catre parabole si alegorii, inscendri in care se joaci roluri. Inci din primele
sale volume ( prozele scurte Portocale si cascadori, Gradina suspendatd, romanele Vinzatorul
de aripi, Ora paianjenului si Degetele lui Marsias), ciocnirile dintre personaje au vigoare
teatrald, epicul se bazeaza pe ritm, dialog, monolog, decor, gest, deghizare, fragmentarism.
,Conflictele, cu ecou moralizator, antreneaza forte radical opuse, impactul dintre esentd si
aparentd, enigmaticul si ambiguitatea, migcarea care Incearca o cadentd de aventurd si sa
culmineze in crize. In proza urmatoare, sunt puse in functiune si puterile magicului, actiunea
abundentd si dramaticul povestirii, ceea ce a determinat, pe bund dreptate, invocarea lui
Bulgakov si a lui Marquez.”%!

in Stalin cu sapa-nainte fragmentarismul isi pune accentul prin existenta mai multor
decupaje care, dupa ce sunt asamblate cronologic, desi lipsesc multe piese, imaginea trecutului
este destul de inchegata si are destuld coerenta. Salturile peste ani sunt marcate prin enuntul ,,Si
am mai crescut putin‘, astfel ca fiecare episod este incarcat de semnificatia pierderii treptate a
inocentei. Asadar, povestile copilariei se desfac ca un joc de puzzle in care imaginile inocentei
se amestecd cu intamplarile grave. Fragmentaritatea realitatii trecute alterneaza cu fixarea
prezentului care se transforma la randul lui, pe masura ce trece timpul, in trecut. in curgerea
romanului aceastd alternantd este pusa In evidentd prin spatiile dintre cele doud planuri, de
scrierea cu litere cursive, lipsitd de majuscule a jurnalului, astfel, la sfarsitul romanului, cele
doud planuri, datoritd ritmului alert al naratiunii, fuzioneaza, distantele temporale dispar, iar
evenimentele par a tine de acelasi prezent.

In jurnalul siu, naratorul insereaza reflectiile autoreferentiale in care picteazi tabloul
complicatei redactari electronice la calculator si, exasperat de poluarea fonica a vecinului de
cartier, evadeaza intertextual in alte carti si in placerea scrisului caracteristic unei alte epoci si
anume, in plicerea scrisului de mani, pe un caiet de linii. %

De asemenea, cartea pare a fi o aglomerare de livrisme. Rememorarea copilariei cu
aventurile copilaresti de vacanta este asemdnatoare lui Creanga, aventura rapirii copilului in
satra de figani si atragerea acestuia de catre tigdncusa in merejele ei sunt de factura sadoveniana.

8 Ton Simut, Op. cit., p. 168, 169.
61 Constantin Trandafir, Lumea ca spectacol, Acolada, Nr. 2/februarie 2009, p. 20.
62 Constantina Raveca Buleu, Memoria ludicd, Tribuna, Nr. 172/ 1-15 noiembrie 2009 p. 21.
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Si in Povestirirle mameibatrine, cititorul se pierde printre fragmentele cu povesti
frumoase, naratorul strcurand nedumeriri, nducindu-1 cu referinte, lasdndu-i impresia ca a
inteles, pe cand, de fapt, descifrarea se tot amana. Pe langa faptul ca mamabartana este o foarte
buna povestitoare, ea este si o cititoare pasionata, amestecand 1n povestile ei despre viata trecuta
a satului si fragmente din cartile citite. Mamabatrana citeste capodopere ale literaturii
universale. 1i place Boccaccio, citeste Marquez, Saint—Exupéry, Cehov, i gusta indeosebi pe
Gogol si pe Bulgakov. Din lecturi extrage esenta. Nu retine numele autorilor sau pe acelea ale
personajelor, dar pastreazd in minte Intdmplarile, povestile, caracterele, fizionomiile si
conflictele. Intamplarile si credibilitatea acestora raman pentru cititor un mister deoarece, pe
langa faptul ca mamabatrana amesteca fragmenete din cartile citite cu istorisiile ei, aceasta, din
cauza faptului ca vorbeste doar maghiara, este inteleasa doar 60% de catre narrator. Asadar
discontinuitatea relatarilor si imaginatia celor doi provoaca povesti incitatnte care lasd pe mana
cititorilor interpretarea. Totodati o multitudine de interpretdri naste si finalul deschis. ,,In
romanul lui Tuculescu vom gasi cate ceva din proza unor D.R. Popescu, Stefan Banulescu,
Marin Preda, Eugen Barbu si a altora. Detectivul de povesti de aici nu e propriu-zis un
scormonitor, el vrea sd ramana intr-un plan secund desi se implica In cunoasterea ,,pe teren” a
evenimentelor. Timpul e cel al povestii, inghetat din perspectiva autorului-narator, fie cel al
amintirii numaidecat nestatornice a naratorilor diversi. Prezentul e doar un liant si o trambulina
spre reverberatii poetice.”%

In Umbra penei de giscd, Radu Tuculescu mestesugeste o poveste despre scris. O carte compusa
din fragmentarism, dislocari temporale, citdri, incrucisari referentiale, personaje ce ,,amintesc
de...”, dar care atrag atentia intr-un ansamblu armonios, nu creeaza stridente, tulburand totul
pentru a se vedea doar ele. P 122, 123

Capitolul despre manastire din romanul lui Tuculescu realizeaza o intra- i o intertextualitate
Autorul nu ia referinte doar de pe rafturile Bibliotecii universale (Calvino, Eco, Bulgakov,
Boccaccio, Ramuz). El se foloseste si de unitati din Biblioteca propriei opere. Efectul creativ
pozitiveaza maniera livresci. In plus, un spatiu cu trisituri nationale se alineazi la zona
literaturii europene.

Inceperea cartii cu nasterea eroului aminteste de romanele lui Daniel Defoe (Robinson Crusoe,
Capitanul Singleton, dar si Moll Flanders) si de Calatoriile luit Gulliver. Umbra penei de gisca
ilustreazd si continui linia lui Gala Galaction si Petru Popescu de scriere despre trecut. 5

Cartea este ,,un melanj fericit de real istoric, fantastic, luciditate reflexiva si discurs poietic.
Propensiunea sa ludica ii permite sd opereze magic si intertextual in materia ,,realului”, sa
interpreteze semnele acestui real si sa rasfranga sensurile ambiguizate in ordinea creatiei si a
conditiei creatorului de carte. (...) Fie cd pun in dezbatere fetele Cartii si ale scriiturii, fie ca
arunca in spatiul scriiturii basme, rituri, idei, speculatii, fantazari, relatari ale unor evenimente
sau Intamplari ale unor personaje cu sau fara consistenta istorica, toate istorisirile povestitorilor
din roman converg Intr-o povestire universal demonstrand ca important este harul, arta de a
povesti.”®®

83 Marius Mihet, Behemoth in satul lui Eros, Familia, Nr. 10 , octombrie 2006
84 Marius Mihet, Un roman pentru linistea optzecistilor, Familia, Nr. 1-2/ianuarie-februarie 2008, p. 128.

8 Constantina Raveca-Buleu, Predestinarea cdrtii, Steaua, Nr. 3/martie 2009, p. 54.
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CONCLUZII

In acestd lucrare am urmirit principalele aspecte ale romanului lui Radu Tuculescu, am
prezentat motivele, felul Tn care sunt construite personajele romanelor sale, elementele
postmoderniste regasite. Radu Tuculescu este un prozator inteligent, sensibil, original,
innovator, mereu atent la zgomotul lumii ce-1 inconjoara, este un excelent contructor narativ,
tinta principala fiind calitatea povestii, ancoratd de elementele tehnoice. Totdata este si unul
dintre cei mai importanti scriitori de astazi.

Desi este un scriitor ,,abandonat” intr-un con de umbra, aceasta lucrare evidentiaza valoarea,
frumusetea si incantarea pe care un cititor le poate identifica lecturand romanele sale. Faptul ca
nu si-a construit opera pe acelasi calapod de fiecare data ar trebui sa fie un plus in fata marilor
critici literari. Din pécate, ca si in cazul altor autori cu domiciliul in provincie, sau care se tin
departe de barfele si coteriile literare, despre cartile sale se vorbeste mult mai pufin decat ar
merita. Cu sigurantd locul sau in proza romaneasca de dupa caderea comunismului ar trebui
reevaluat.

In romanele sale, Radu Tuculescu povesteste. cu cuvintele sale, asumandu-si fictiunea. Din tot
acest amestec de real si fantasmatic, de magie, de reportaj, de halucinatie si memorie, de livresc
si oralitate, prozatorul reuseste sd creeze o lume vie, cu personaje pe care nu le uiti, o naratiune
din a carei lectura te trezesti ca dintr-un vis colorat intens. Venit din lumea muzicii, Radu
Tuculesu pune totul in slujba rasului dispretuitor contagios.

in sfarsit, am demonstrat ca romanul lui Radu Tuculescu poate fi, de altfel, considerat ca un
efort original si reusit de a ne smulge din obiceiuri si de a ne dirija spre largul orizont al uimirii
in fata existentei, in fata mortii si in fata condifiei umane.
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